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lan Erickson:

GUNnUmiz deneyimleri endise izerinden belirleniyor. Ornegin iklim
degisikligi dissal degil, icsellestirilmis ve biyokimyasal bir etmen haline gelmis
durumda ve artan iklim endisesi kortizon ignesi gibi bedenlerimize isliyor. Peki
sizce tiyatro bu tir giincel deneyimlere nasil katkida bulunuyor, iklim degisikligiyle
ilgili teatral calismalarin iklim rejimiyle tesirlere dayali bir iliski kurmak adina
mizah ya da absUrtllk gibi diger unsurlarin yanina endiseyi nasil yerlestiriyor?
Teatral mimari araciligiyla tretilen bu tesirler dogurduklar hislerle gezegene dair
tasavvurlari nasil meydana ¢ikariyorlar?

Frédérique Ait-Touati:

Oncelikle bu konunun benim icin temel sorulardan biri oldugunu
sdyleyebilirim, bdyle baslamak ¢ok iyi oldu. Burada yalnizca endise meselesinden
degil zamanimizin tesirlerinden, tutkularindan, hislerinden de bahsediyorum.
Hislerimiz 6nemli, clinki iklim degisikligine karsi sergiledigimiz ataleti kismen
aciklamaya yardimci oluyorlar. On yil 6nce Bruno Latour’la birlikte bu soru Uzerine
calismaya basladigimda ilk ele aldigimiz mesele hislerdi.t O siralar yaptigimiz
analize gére bu konuya ya korku veya endise gibi insani bir nevi hareket almaktan

1 Frédérique Ait-Touati ve Bruno Latour’un son on yilda birlikte ¢alistiklari tiyatro oyunlari: Cosmocolosse (2010);
Gaia Global Gircus (2013); The Theater of Negotiations (2015): Inside (2016): Moving Earths (2019): Viral (2021). Produksiyonu
Frédérique’in kumpanyasi Zone Critique tarafindan yapilan oyunlar dtinyanin farkli yerlerinde (Berlin’de Berliner
Festspiele ve HAU, New York’ta Signature Theatre ve The Kitchen, Paris’te Théatre de I'Odéon ve Théatre Nanterre-
Amandiers, Briksel’de Kaaitheatre vs.) sahnelendi.
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alikoyan hislerle asiri yiksek tepkiler veriyor ya da inkar gibi ufak hislerle, hicbir
sey sdylemeyip reddederek yaklasiyorduk.

Yazi tahtasi ve eller, Hareketli Diinyalar [Moving Earths] oyunundan bir sahne,
2019. Frédérique Ait Touati ve Bruno Latour’un bir oyunu. © Zone Critique
Company.

Bruno Latour’la birlikte iklim degisikliginin ¢eliskilerine odaklandigimiz
mecra olarak tiyatroyu se¢memizin ardinda tiyatronun hislerle ilgili meselelere
yaklasmak icin en uygun sanatsal araclardan biri olmasi yatiyordu. Mesela
ben etrafinizdaki peyzajin kayboldugunu gordtglintizdeki endiseyi ifade eden
“solastalji” kavramiyla ilgileniyorum. Bunu temmuz ya da agustosun ortasinda
guz yapraklari gérmenin verdigi hissiyat olarak 6érnekleyebiliriz. Yeni hisleri
tanimlamanin oldukca devingen bir yontemi bu. Sordugunuz soruya bir diger
yanit da su olabilir, tiyatro kumpanyamla birlikte ortaya cikardigimiz Gaia Global
Circus? adli oyunda pek cok farkli hisle oynadik. icinde mizah, trajedi, umutsuzluk
vardi. Tum bu hislere ihtiyac duymamiz ilgimizi cekiyordu. Artik endiseden farkl
bir ydne saptik, endiseyi ardimizda biraktigimizi distiniyorum.

Ben su an sizinle konusurken Bruno Latour da (Nikolaj Schultz’la
birlikte) Cevreci Parti [Ecologist Party] icin bir tiir manifesto yazma hazirliginda.
Bunu dailging buluyorum, nitekim hislerden ve tiyatrodan bahsederken bir
yandan da politik eylemlere yoneliyoruz. Tiyatro tam da hislerin aligverisine
katkida bulunabildigi icin hala merkezi bir rolde.

LE.:

Tiyatroyu yeni farkina vardigimiz hislerin iklim degisikligi ya da diger
meselelerle iliskisini kesfetmek icin ideal bir laboratuvar olarak kullanma
fikri cok hosuma gidiyor. Bununla birlikte sizin bu hisleri nasil uyandirdiginizi,
mimari modellerin tiyatro prodiksiyonunda nasil bir rolii oldugunu, mizah ya da
umutsuzluk gibi tutkulari beslemek icin nasil kullanildiklarini merak ediyorum.

FA-T.

Aslinda bu hem daha zor hem de daha ilgin¢ bir soru, ¢clinkl bir
araya getirmeye aliskin olmadigim iki takintimdan bahsediyorsunuz. Sorunuzu
yanitlamak icin biraz tiyatronun tarihinden bahsetmem lazim, nitekim tiyatronun
hislere 6zgl bir laboratuvar olmasi fikri onun insanlara 6zgl bir mekan olmasi

2 Gaia Global Circus, Pierre Daubigny tarafindan Bruno Latour’un bir fikrinden uyarlandi. Yénetmenligini Frédérique
Ait-Touati ve Chloé Latour’un Ustlendigi oyun, promiyerini Eyliil 20613’te Toulouse’ta yapti, sonra turneye ¢ikti ve Comédie
de Reims, Karlsruhe’deki ZKM, isvigre, New York, Kanada ve Londra’daki Bloomsbury Theatre’da sahnelendi.
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dislncesinden geliyor. K6kenlerini Yunan tragedyalarinda, daha belirgin bicimde
ise mekanin mimarisinin tamamen unutuldugu Fransiz tragedyalarinda bulmak
mumkun. Bu da dliizeneklerin fazlasiyla énemli ve ilgi cekici addedildigi Barok
Tiyatro’nun tam ziddi. Clnku insani hislere odaklandiginizda neredeyse bos bir
sahneyi bile kullanabilirsiniz. Tiyatronun hislere 6zgl bir mekan olmasi fikri, onun
fazlasiyla insani olmasi fikriyle ilintili. Bruno’nun tiyatroya dahlinin ilgin¢c yani da
insandan 6tenin ve daha pek ¢cok baska seyin tiyatroyla birlikte gelmesiydi.

Hareketli Duinyalar [Moving Earths] oyunundan bir sahne, 2019. Alexander von
Humboldt’un yer kabugunun kesitini gésteren 1841 tarihli giziminin dnlinde
duran Bruno Latour. Frédérique Ait Touati ve Bruno Latour’un bir oyunu. © Zone
Critigue Company.

insan olmayanlar yalnizca hayvanlari ya da bitkileri degil jeolojiler ve
kozmik gugler de dahil etrafimizdaki her seyi kapsiyor. Boylelikle mimarlik da
aniden geri geliyor. Nitekim tiyatro aleminde mimarlik, setin dekorundan ibaret
gorlltyor. Dekorla ya da tiyatronun mimari dizeniyle kurdugumuz iliskiyi nasil
degistirebilecegimizi Bruno’yla strekli tartisiyoruz. Bize ilging gelen dekorun
artik sadece dekordan ibaret olmamasi, tiyatronun mimari boyutunun bununla
sinirlanamamasi. Esasen mimari boyut kurulan dlinyanin bir parcasi ve birden
diyalogun, politik mtzakerenin bir parcasi olarak yeniden canlaniyor. Diinyanin
(insanlarin) tiyatrosuyla —c¢ogunlukla bilimin ele aldigi— doganin tiyatrosu
arasindaki ayrimi nasil asabiliriz? Bir baska deyisle, gezegene dair tasavvurlarla
ilgili tartismaya mimariyi ve set tasarimini 6nemli birer aktér olarak yeniden nasil
dahil edebiliriz?

Gaia Global Circus ile ¢cok naif bicimde bunu yapmaya calistik; set
tasarimini Yunan mitolojisine gore Diinya’nin kisilige blrinmus hali olan Gaia igin
bir model olarak kullandik. Dekorun da oyunculardan biri olmasi gerektigi fikriyle
helyum balonlarindan blyUk bir tente olusturduk. Sahnede dért oyuncu, bir de
yeni karakter Gaia’nin modeli haline gelecek devasa kukla, yani “besinci oyuncu”
vardi. Yani mimarlik, set tasarimi, kukla gésterisi, oyunculuk ve hislerin bulustugu
noktadaydik. ise yaradigindan yiizde yiiz emin degilim, yine de bunu denedigimiz
ilk ginden bu yana set tasarimi ve mimarligi Bruno’yla birlikte yaruttigtimiz
tiyatro calismalarinin merkezine yerlestirdigimiz icin mutluyum. Mimari sahnenin
bir 6zne olusuna gelirsek, bu noktada 17. ylzyil Barok tiyatrosu ve mimarisinin
tarihini miras kabul ettik. Pek cok seyin, 6zellikle de mekan fikrinin tasarlandigi
sahneye, tiyatroya ddnmemiz sartti. Descartes’in mekan diye adlandirdig,
Latincede “genisletilmis sey” anlamina gelen res extensa kavrami bu dénem



1TVN31E MIAINIA

NNOAAVd JAIMENL
ISIDYIS MITHVINIW ISYHVHEYISNTIN LT

Ul

TZAIMHNLIONOITIAVC

DHO @ ASMI @
@ MMM

ortaya atilmisti. Henry Turner’in plot (olay 6rglisu) ile geometrik bir alani ifade
eden plat’i (cap ya da parsel) karsilastirdigi harika kitabinda bu iki kavramin yakin
iliski icinde oldugunu iddia ediyor.2 Mekan kavraminin bile tiyatro mekanindan
ilhamla ortaya ciktigl ya da yayginlastigi dlistndllirse, o mekani mimarligin ve
tiyatronun araclariyla sorgulamaliyiz.

Melis Ugurlu:

Tiyatroyu bir arac olarak algilarken onun diinyay! algilamamizi ve farkl
goérmemizi saglayan bir vasita olmasiyla ilgili tartismaya odaklanmak istiyorum.
Akademik arastirmalarda ilginizi ceken iki konuyu (mikroskop uzmani Robert
Hooke Uzerine yaptiginiz doktora ve kozmosun kurgulari kitabiniz) “gériinmeyeni
gorinir kilabilme™ ihtimalini gordlglinliz sahnenin lGzerinde tiyatroyla
birlestirdiginizden bahsediyorsunuz. Ornegin, mikroskop dnceden géremedigimiz
bazi seyleri (parcaciklar, mikroplar vs.) gérmemizi saglayan bir teknolojik icat.
iklim krizi tartismalarinda da benzer bir sekilde yeni gérsellestirme araclarina
ihtiyac duydugumuzu, dolayisiyla asil meselenin de énceden gériinmeyen ya
da aksi halde gérinmeyecekleri gérintr kilmamiza yardimci olacak dogru
araclari insa etmek oldugunu iddia ediyorsunuz. Bize tiyatroyu, fikirler hakkinda
tartisip onlar goriinir kilacak bir mecra ve arag olarak algilamanizi saglayan bu
kesfinizden bahsedebilir misiniz? Yani tiyatroyla mikroskobun benzerlikleri ve
farklari neler?

F.AT.:

Arastirmalarimin basindan bu yana hem bilim tarihindeki hem de
dediginiz gibi optik cihazlar tarihindeki gérinmeyenleri gérlinir hale getirmek ¢ok
ilgimi cekiyor, 6zellikle de doktora strecimi bdyle tarifleyebilirim. Tabii basta bu
cihazlarin tiyatroyla baglarinin ya da ne denli bagli olduklarinin farkinda degildim.
Bir nevi impensé, yani distntlmemis bir durumdu. Oysa evet, artik tiyatroyu
en azindan Uc farkli acidan bir goérsellestirme araci olarak diistiniiyorum. ilk ve
en basit olarak tiyatro sézctglinin etimolojisini bile dlstnirsek bir seyler elde
edebiliriz. S6zclgln Yunancadaki karsiligl “-den gordiginlz yer”. Bu baglamda
bile Hooke’un optik aletleri ya da astronomi arastirmalari ile tiyatro yapmanin ayni
tutkunun parcasi oldugu asikar. Tiyatro yalnizca kesfedilecek bir mecra.

ikincisi de tiyatroyla laboratuvar arasindaki tuhaf bagi diistinme olur.
Ozellikle 17. ylizyilda Britanya’da deney yapmak icin gelistirilen aletlerin kullanimi
laboratuvar hayatinin gelisimine (Hooke’un da parcasi oldugu Royal Society,
hatta binalarin yapimina dahil olan teleskoplar ve mikroskoplar buna en glizel
orneklerdir) fazlasiyla bagliydi. Yani mimarlk bir kez daha tarihin parcasiydi.
Ornegin, Hooke gézlem makinelerini ve aletlerini yerlestirmek icin Royal Society
binasinat alanlar insa etmisti. Bltln bunlar mimarlik, bilim ve gorsellestirme
arasindaki baglari zaten ciziyor. Oysa burada alti cizilmesi gereken bilimin bir tur
tiyatroya dontstigl. Bu da oldukga ilgi ¢ekici. Nitekim bilim tarihinden bildigimiz
kanit ve deney fikri, Cambridge Universitesi’ndeki sevgili mentorum Simon
Schaffer ve Steven Shapin’in “sanal sahitlik” olarak adlandirdiklari seyle esastan
baglantili. Kisacasi, bilimde deney yapmak ve kanitlamak seyirci icin ufak bir
tiyatro insa etmekle esdeger. Fakat bilimin tiyatrosunda epistemolojik kanit ortaya

3 Henry S. Turner, “Practical Knowledge and the Poetics of Geometry,” The English Renaissance Stage: Geometry.
Poctics. and the Practical Spatial Arts 1580-1630 iginde (Oxford: University of Oxford Press, 2006), 43-83.

4 Frédérique Ait-Touati, Fictions of the Cosmos: Science and Literature in the Seventeenth Century (Chicago: The
University of Chicago Press, 2011).

5 Frédérique Ait-Touati, “Give me a telescope and | shall move the Earth’: Hooke's Attempt to Prove the Motion of the
Earth from Observations,” History of Science 50, no. 1 (Mart 2612): 75-91.

6 Simon Schaffer ve Steven Shapin, Leviathan and the Air-Pump (Princeton: Princeton University Press, 1985).
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koyuluyor. Bu acidan bakildiginda tiyatroyla laboratuvar, kanitlamakla géstermek
arasinda glcli bir tarihsel bag var.

Viral’den bir sahne, 2021. Frédérique Ait Touati ve Bruno Latour’un bir oyunu. ©
Zone Critique Company.

Uclinclisti de tiyatro yaparken laboratuvara, deneye ve optik cihazlara
basvuruyorum. Ornegin su an lzerinde calistigim yeni oyun (Diinyali Uglcmcsi’nin
Ucltinclt bolumu Viral) icin sahnede duracak bir tiir optik cihaz tasarladim. Kisaca
tariflemem gerekirse, sahnenin ortasinda yuvarlak bir oda yer aliyor, odanin
icindeki her sey (duvarlar, tavan, masa) beyaz, bu ylizden de hepsinin lzerine
bir sey yansitilabiliyor. Performans boyunca seyirci de sahnede yer alacak. Bir
labirentin merkezi olan bu kii¢cUk ve tuhaf oda ise ayni anda pek ¢ok sey: Bir
hicrenin yapisi, mimari bir labirent, bir planetaryum, bir Petri kabi, bir mikroskop
masasi ve bir gézlem alani. Nihayetinde bu tuhaf set tasarimi, ilgimi ceken ve
aklima gelenler arasinda olabilecek tiim optik aletlerin karisimi. Ayni zamanda da
farkli dlcekler arasinda hareket etmenin bir yolu.

Gortinmeyeni gorinir kilmaya dair sorunuza donersek, bu biraz fikirlerle
glincel politik sorunlar arasindaki baglari tekrar kurmaya duydugum tutkuyla ilgili.
Bana gore jeopolitik krizimiz ve Dlinya’daki yerimize dair glinimUzUin sorularindan
biri, tesirleri ayarlamanin yollarina dair az dnceki tartismamiza baglaniyor. Bir
digeri ise temsil edecek araclari nasil bulacagimiza. Bunu derken yalnizca
gorsellestirme aracglarindan degil sanat tarihgisi Svetlana Alpers’in “tarif sanati”?
olarak adlandirdigi seyden bahsediyorum.

M.U.:

Gorsellestirme ve betimleme sanatlarindan bahsederken kitabiniz
Terra Forma’nin “Toprak” bélimundeki toprak haritasi Dinya’yr bir malzeme
kalinligl, malzeme katmani ve kesit olarak gormemizi sagliyor.8 Dlnya’yl karmagik
bir malzeme katmani olarak gormenin dneminden bahsedebilir misiniz? Bir de

7 Svetlana Alpers, The Art of Describing (Chicago: University of Chicago Press, 1983).

8 Frédérique Ait-Touati, Alexandra Arénes & Axelle Grégoire, “Terra Forma, Mapping Ruined Soils,” Feral Atlas:

The More-Than-Human Anthropocene iginde, der. Anna L. Tsing, Jennifer Deger, Alder Saxena Keleman ve Feifei Zhou
(Stanford University Press, 2020), dijital yayin. https://feralatlas.supdigital.org/index?text=terra-forma-mapping-ruined-
soils&ttype=essay&cd=true. Ayrica bkz., Frédérique Ait-Touati, Alexandra Arenes ve Axelle Grégoire, Terra Forma: A Book
of Speculative Maps (Cambridge: MIT Press, 2022), yakinda yayimlanacak.
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bununla baglantil olarak ¢izimi basli basina bir mecra olarak gérmeniz bu fikirleri
ifade etmenize ne agidan yardimci oluyor?

FA-T.:

Bu sorularin beni blyuleyen kismi tek baslarina, 6zellikle de tek
disiplinle cevaplanamamalari. insanlar olarak tek basimiza her seyi yapamiyor,
bilemiyoruz, birbirimize bel bagliyoruz. Bu baglamda son yillarda ilgimi fazlasiyla
ceken sey, tek basima bir proje yapmayi tamamen anlamsiz bulmam oldu.
Sorulari biraz olsun anlamak istiyorsam baskalarina mutlaka ihtiya¢c duyuyorum.
Ozellikle Terra Forma projesi iki peyzaj mimari ile bir tarihgi/tiyatro ydnetmeninin
(ben) isbirliginin sonucu.

Toprak haritasindan bahsetmek gerekirse de, kitapta Dinya’nin
“normal” temsilini alip tamamen tersine cevirdik, tipki bir eldiven gibi icini disina
¢ikarmak gibi. Burada iki amacimiz vardi, ilki topragi yalnizca bir ylizey olarak degil
derinligi ve kalinliglyla temsil etmeyi denemekti. Bu ¢izim bir nevi anamorfoz. Yani
daha iyi gérebilmek icin gorseli tahrif etmek gerekiyor, iste bunu da tiyatroya ¢ok
benzetiyorum. Gergekgilige dair bir sey Uretebilmeniz icin gercekei degil tuhaf
bir sey yapmaniz gerekiyor. Terra Forma kitabindan ve kitabi birlikte yazdigim
Alexandra Arénes ve Axelle Grégoire ile yurattigumuiz isbirligine dayal stirecten
epey somut, maddi ve dolaysiz bicimde bunu 6grendim.

Terra Forma projesinin az dnce bahsettigimiz iki seyin —gériinmeyenin
nasil gérinur kilinabilecegiyle ilgilenen bilim tarihi ve optik bir ara¢ olarak
tiyatro— arasindaki kayip baglantiyi sagladigini séyleyebilirim. Terra Forma’yi
yeni optik lensler icat etmek gibi Hooke’un optik aletlerini kullanmanin bir yolu
olarak gérlyorum. Bu bakimdan bilim tarihine dair arastirmam ile mimarlarla
yaptigim kartografik deneyler ve tiyatro calismalarim arasinda bir fark olmadigini
disintyorum. Bence hepsi mekanla kurdugumuz iliskiyi yeniden tanimlamaya
dayali ayni cabanin pargasi.

Farkh derinliklerdeki topraga 6zgl organizmalari ve insan yapimi nesnelerin
biraradaligini gdsteren toprak kesiti. Frédérique Ait-Touati, Alexandra Arénes,
Axelle Grégoire, Terra Forma (Paris: Editions B42, 2019).
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LE.:

Disiplinlerarasiliktan bahsetmeye devam edip konuyu bilimle ilgili
konustuklarimiza getirmenin hos olacagini diistiniyorum. Fictions of the Cosmos:
Science and Literature in the Seventeenth Century [Kozmosun Kurgulari: On
Yedinci Ylzyilda Bilim ve Edebiyat] adli kitabinizda bilimin kavramsallastirma
araci olarak kurguya ihtiya¢ duydugundan, 6rnegin Alman astronom, matematikgi
ve astrolog Johannes Kepler’in 17. ylizyildaki calismalarinda bu durumun
rahatlikla gorllebileceginden bahsediyorsunuz.2 Ancak bu tarihsel baglantilara
ragmen modernite bu disiplinleri ayirmis ve birbirleriyle olan etkilesimlerini
kisitlamis. Bilimsel, klltlrel ve edebi formlarin teatral boyutlarinin iklim kriziyle
nasil bir iliskisi var, bir de artik birbirinden ayrik olan bu alanlarin yeniden
yakinlasip i¢ ice gegmesinin nasil bir 6nemi olabilir? Donna Haraway’in harika
ifadesiyle “baska hikayeleri anlatmak icin anlattigimiz hikayeler 6nemli*€ ise,
disiplinlerin etkilesimlerinde hikaye anlaticili§inin roliinden bahsedebilir misiniz?

F.AT.:

Fictions of the Cosmos Uzerine ¢alismaya basladigimda zitliklar ve
ikiliklerin 6tesine gecmek fikri beni ¢ok etkiliyordu, bu zithk ve ikiliklerin en gig¢lu
orneklerinden biri de tabii bilimle edebiyat arasinda. 17. ylzyilla ilgilenmeye
basladim, ¢linkl orada bu tir disiplinlerin ayrilmaz ydnlerine dair érnekler
buluyordum. Dénemin en zor bilim dallarini (astronomiyi ya da optigi), modern
bilimin baslangicini ya da bilimsel devrimi ele alirsaniz, kurmacanin hepsinin
ortaya ¢ikis stirecinde ne denli &nemli oldugunu goérebilirsiniz. Yeni bir kozmos
ya da kozmoloji fikri gibi yepyeni bir sey ortaya ¢iktiginda eldeki tim araclari
kullanmaniz gerekiyor. DOnemin astronomlari icin bu araclar séylem, kurmacanin
(6rnegin uzaktan gorllen Diinya’ya dair yeni gorseller yaratmakta kullanilan)
betimleyici glicll ve anlatimlarin mimari gliclydu. Bu ylzden de bilimle edebiyati
ayirmanin imkéansiz oldugunu gordim.

Kepler ve 17. ylzyil literattirl bugliniin deneyimlerini anlamak igin
gerekli kavramsal techizatlari edinmeme yardimci oldu: Ekolojik kriz ya da iklim
degisikligi dedigimiz sey aslinda bir kozmolojik degisim, bir bakima kozmolojik bir
devrimin ortasindayiz. Gercekten de dliinyada kendimizi konumlandirdigimiz yeri
ya da kendimizi 6lgme bicimimizi tamamen degistiriyoruz.

Hikaye anlaticihgl Gzerine Haraway’in spekulatif fabllasyon fikrini
cok faydali ve etkileyici buluyorum. Kendi arastirmamda da, 17. ylzyild
edebiyati araciliiyla yeni bir kozmos tahayyultnin yansimalari mevcut. Ben
bunu adlandirmak igin fiction cosmologique [kozmolojik kurgu] ve Kepler’e
atifta bulunarak sozcuklerle kozmos Uretmenin yeni bir yolunu ifade eden
“kozmopoetik” kavramini kullaniyorum. Bu noktada, poicsis’in kékinin
Yunancada “yapmak” anlamina gelen poicin oldugunu not etmek gerek.

Soézcuklerimiz kozmos Uretebilecek, en azindan ona dair
anlayisimizi tamamen yeniden ayarlayacak ya da sekillendirecek giice sahip.
Kozmopoetik kavraminin Haraway’in spekilatif fabllasyonuna yakin oldugunu
gorebiliyorsunuz, Haraway’in sézclklerine basvurmak gerekirse diinyaya
bakisinizin “fabllari anlatma” biciminize gore degistigini ifade eden bir fikir bu.
Bence kurguyla anlati arasinda da bir nlans var. Fictions of the Cosmos’ta da bu
ikisini ayirmaya calistim. Kurmaca bir anlati (bir “hikaye”) da, anlatisi olmayan,
hipotezden ibaret bir kurgu da mimkun. Ben de tam olarak kurguyla hipotez
arasindaki gic¢li, epistemik baglar arastirdim. Kurgu kimi zaman distnce
deneylerine benziyor. Bir taraftan kurgunun bu isleviyle, diger yandan da anlatisal
kurmacanin dinyayi yeniden insa etme bicimiyle ilgileniyordum.

9 Frédérique Ait-Touati, Fictions of the Cosmos: Science and Literature in the Seventeenth Century (Chicago: The
University of Chicago Press, 2011).

10 Donna Haraway. Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene (Durham: Duke University Press, 2016).
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M.U.:

Kurguyla ilgili sohbeti strdirmek gerekirse, Terra Forma’nin dikkatimi
ceken noktalarindan biri kitabin “kesif anlatisi” denilen edebi tiirde yazildigini
belirtmenizdi. Nitekim bu durum kitabin bélimleri boyunca Diinya’yl 6zne gibi
kullanmanizdan da anlasilabiliyor. S6zcUk secimlerinizle ya da baska seylerle
bundan neredeyse yeni bir “kesif” ya da heniiz bu sekilde kesfedilmemis,
incelenmemis, bilinmeyen sularmis gibi bahsediyorsunuz. Bu sohbet boyunca
¢izim ve tiyatro mecralarindan bahsettik, belki biraz da yazmaktan ve yazarken
kullandiginiz edebi aragtan bahsedebiliriz.

F.AT.:

Evet, elbette, bu 17. ylizyilin fiction cosmologique’ine duydugum
hayranlikla dogrudan iliskili. Tabii bilimkurguyu ergence sevmemle de ilgili
oldugunu itiraf etmeliyim. Bu ayni zamanda tesirlerle ilgili soruyu hatirlatiyor;
kesif ve inceleme fikri ve onlarin tesirleri biz insanlari blydlGyor. Bildiginiz gibi
modernitenin yakaladigi bu tesir, moderniteyle kurdugumuz iliskiyi de tanimlayan
(kesif, fetih, somurgelestirme vs.) bir dirtl ya da tutku.

Calismalarimin timinde —hem arastirmalarimda hem de tiyatroda—
yaptigimiz isin sémiurgecilik ya da fetihle ilgili olmayan tesirlerini yeniden
yakalamaya calisiyorum. Peki, fethetmek icin kullanmadan kesfin tesirini nasil
koruyabilirsiniz? Bilinmeyenden alinan zevki, meraki, bilmek ve gérmek tutkusunu
(gérmek burada da 6nemli) unutmayarak yapabilirsiniz, en azindan bence boyle.
Sonra da bunu (6rnegin Mars yerine) Dlinya’ya yonlendirmeye calisirsiniz ki
Diinya kesfedilecek, deger verilecek, 6zen gosterilecek en ilging terra incognita
(kesfedilmemis toprak) haline gelsin.

Biraz daha baglam vermek gerekirse, Tcrra Forma adi genellikle
Mars i¢in kullanilan ve Dlnya gibi yasanabilir bir gezegenin 6zelliklerini alip
sOmurgelestirmek icin yapay olarak yeni bir gezegene yerlestirmek anlamina
gelen terraforming (diinyalastirma) kavramindan geliyor. Bizim kitapta yaptigimiz
ise tam tersi. Terra Forma’nin kavramsal niyeti tamamen bu diinyalastirma
fikrini alip “Bakin, bunu yapmak i¢in Mars’a gitmenize gerek yok. Etrafiniza bakip
Dinya’nin icindeki canlilar tarafindan ne kadar ‘dinyalastirildigini’ gérerek
de yapabilirsiniz,” demek. Tabii bu dlnyalastirma yalnizca insanlar tarafindan
degil Lynn Margulis’in bize 6grettigi gibi diger canlilar, blyUk dl¢clide bakteriler
tarafindan da gerceklestiriliyor.

Bence giinimuizin en 6nemli sorulardan biri estetik fikri. Bu soru estetik
form secimleriyle ilgili: Kullandigimiz estetik formlari nasil segiyoruz? Ekolojinin
sorunlarindan biri, bunu tek sdyleyen de ben degilim, tekdUize, baskici, sikici veya
sinirlayici addedilmesi. Onu tekrar makbul hale getirmemiz sart. T'erra Forma’ya
ya da yapmaya calistigim tiyatroya baktigimda da ortak amaclardan birinin o
tutkuyu, yogunlugu, dirtlyl bulmak oldugunu gértiyorum. Anlatisal kesfi bir
bahane degil tlr olarak kullanmayi sirdiirmemin nedeni de okuru ya da izleyiciyi
dahil etmenin en heyecan verici yollarindan biri oldugunu distinmem. Dlnya’dan
bahsederken bilimkurguyu arag olarak kullanma fikrini seviyorum. Aslinda bu da
bir terra incognita, ¢linkl etrafimizdaki Dlnya’ya dair pek de bir sey bilmiyoruz.
Onu yeniden kesfedebiliriz, nitekim bastan kesfetmemiz de gerekiyor. Bu fikir
hosuma gidiyor, zira tarihin bu tuhaf ve zor zamanlarini atlatmama bir hayli
yardimci oluyor.
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Yazar hakkinda
Frédérique Ait-Touati, tiyatro yonetmeni ve edebiyat ve modern bilim tarihgisidir. Arastirmalari kurgu ve bilgi arasindaki iligskiye
odaklanmaktadir (Fictions of the Cosmos, 2011 ; Terra Forma, 2019). Ait-Touati’nin Zone Critique adl sirketi, yeni savlarini test
etmenin teatral yollarini aramak tzere on yil boyunca Bruno Latour ile isbirligi yapmistir.



